antiqua

“La musica napolitana
es la primera que
comienza a cambiar
las reglas del juego en
la primera mitad del
XVIII y empieza a
aventurarse hacia el
Clasicismo.”

nosotros estamos bombardeados por la misica, en
el restaurante, por la calle, en la radio, tenemos una
percepcion extremadamente distinta de la que
podia existir en el XVIIL

D.: Haendel visité Népoles en 1708 y alli compu-
so Aci, Galatea e Polifemo. ;Considera que su musi-
ca fue muy influida por lo que escuché-alli?

A.F.: A'todos les influia Jo que escuchaban enltalia,
sobre todo en Napoles; que en aquellos afios se
estaba convirtiendo en la capital europea de la
musica. Naturalmente rambién Haendel, aunque
no se puede decir que Haendel sea un miisico ale-
mén, ni inglés ni italiano; es uno de aquellos fend-
menos de miisicos europeos, y s omnivoro: toma
y rransforma. Y esa es también una caracteristica

de Népoles, que habiendo sido dominada duran--

te trescientos afios por los espaficles no ha sido
nunca espafiola, sinc que lo ha absorbido todo y
ha sransformado todo con su estilo.

D.: ;Encuentra Vd., en todo caso, 2lgo de particu-
larmente napolitano en Aci, Galatea e Polifemo?

AF.: No, lo que encuentro es que Haendel, cuan-
do vaaRomay a Népoles, comienza a escribir de
una manera completamente distinta. Roma, en los
tldimos anos del XVI1y primeros del XVIII, erauna
ciudad muy importante; recuérdese la presencia
de la reina Cristina de Suecia y la de los cardena-
les Ottoboni y Pamphili. El XVILes unsiglo que
experimenta, y el XVII codifica, con dos figuras
importantes que encuadran y establecenlas reglas
para la composicion de Gperas y de piezas instru-
mentales ~respectivamente, Alessandro Scarlatti
y Arcangelo Corelli~; y la casualidad quiere que
estas dos personas trabajen entre Romay Népoles.
Haendel absorbe todo lo que alli se ofrece:
D.: ;Cudles son sus planes de nuevas grabacio-
nes?

A.F.: Hemos grabado un dltimo capftulo de can-
tatasyarias napolitanas con Pino de Vittorio; serd
el dltimo disco que dedicamos a este repertorio.
Otro programa que propondré a las temporadas
napolitanas es uno dedicado a la miisica sacra de
Leonardo Leo, més otro sobre el Salve Reginia, con
antifonas marianas de tres ciudades italianas:
Roma, Népoles y Venecia. Ademds elaboraremos
un programa sobre la Follia y sobre la mezcla de
las lenguas, ademas de un programa de épera
cHmica en el que repasaremos cudntas lenguas
confluian en esa babel musical.
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Népoles bufo

Antonio Florio presenta en Dynamic una mi:
de L’Alidoro, obra maestra operistica de Leonardo Leo

Mariano Acere Railoper,

"Lo mas interesante
para nosotros es la
muy inspirada musica
de Leo, posiblemente

entre la mas beila que
compusiera.”

Aunque sea el padre literario de La serva padrona, no son muchos los meldmanos actuales que «
dan el nombre de Gennarantonio Federico. Sin embargo, en el Népoles de la primera mitad de
XVIHI gozé de muy buena reputacion y sus libretos eran demandados por los compositores mAas yeco
nocidos. Entre ellos, Leonardo Leo (1694-1744), para quien en 1740 escribié LAlidoro. una historia de
amores cruzados entre personajes de distintas clases scciales y sefioritos vivalavirgen que se resuelve
en el dltimo momento gracias a un ~no muy imaginativo, la verdad- golpe de efecto: un siete en la
camisa muestra ese Junar en la piel gracias al cual el protagonista deja de ser quien era~y quien fingia,
que el engano era doble~ para convertirse en el hijo perdido de un importante caballero. Argumenio.
pues, convencional, que Federico. no obstante, saca adelante con habilidad, adobéndclo. ademés,
12 utilizacién de distintas claves lingiisticas para las diversas parefas que, sin duda, fue en su dia muy
eficaz. Mucho mis interesante para nosotros es la muy inspirada musica de Leo, posiblemente enire
ja mds bella que compusiera. En paralelo con el juego lingiistico adjudico a los protagonistas iin len-
guaje musical proximo a la épera seria, mientras los de baja estofa se expresan en pura milsica bufa y
ligera, recogiendo en ocasiones melodias de inspiracién popular. Jugo, ademads, con la escructurade las
arias —ora-da capo, ora binarias— y manejé con suma pericia la orquestacion. ¥ no es dato de menor
importancia la introduccién de una serie de conjuntos (preferentemente, pero no s6lo, diios) que emplea
como eficaz final de los actos.

Doscientos sesenta afios ha dormido el suefio de los justos esta interesante partitura hasta 6.
Antonio Florio —squién, si no?—la rescaté hace afio y pico para el Teatro Municipal “Romolo Valli” de
Reggia Emilia, en una demostracion de que no son necesarios Proyectos costosisimos para recup
con dignidad el teatro musical del Setecientos. La puesta en escena es de una sobriedad mini
se basa en un sucinto juego de luces. Pero desde el foso Florio imprimio la tension y o ritm:
rios para que el especticulo funcionara. Su orquesta, por supuesto, exhibi6 su habirual nive
las voces, las sopranos Maria Ercolano —espiéndida en su papel de Luigi/Ascanio/Alidoro—y Maria Grazia
Schiavo —expresiva y brillante como Faustina~ destacaron notablemente en un elenico que contaba con
una simpaticona Valentina Varriale como Zeza, un rotundo Gianpiero Ruggiero como Meiy un expe-
rimentado Pino de Vittorio como el noble libertino Don Marcello.

LEONARDO LEO (1694-1744): L'Alidore (commedia in musica)

Ermolli, Schiavo, Varriale, Ercolanc, de Vittorio, Ruggert. Morace / Orchestra Barocea Cappella deila Pietd del Turching.
Antonio Florio: director musical, Arturo Cirillo, director escénico / DYNAMIC / Ref.: CDS 33588 (2DVDy D22
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